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Magdalena Cieslak (UL)
»Ryszard III Wrazliwy, spektakl (takze o) me¢skosci”

Monodram Pawtla Palcata wykorzystuje posta¢ Ryszarda do otwarcia wielu watkéw — o graniu rol,
o (braku) akceptacji, o relacji wladzy, 1 nie tylko. Ja chciatabym si¢ skupi¢ nad tym, co spektakl
méwi o meskosci. Biorae jako punkt wyjscia nagie meskie cialo, a dalej odwaznie operujac tym
cialem w réznych odstonach i mediach, spektakl otwiera dla mnie trudng rozmowe o tym, jak
wielkie znaczenie ma mesko$¢ w definiowaniu cztowieka oraz w relacjach. Wazne moim zdaniem
jest to, ze oprocz Buckighama, ktéry potraktowany jest dos¢ zdawkowo, w monodramie mamy
same kobiety i to w relacjach z nimi — matkami i potencjalnymi Zzonami — obnazana jest
,wrazliwos§¢” Ryszarda. Chcialabym spojrzeé na cialo Ryszarda jako na pole bitwy, na ktorym
Ryszard konfrontuje si¢ z tymi kobietami stajac si¢ nimi, a przedmiotem konfrontacji jest jego
krucha mesko$é: swiadomie eksponowana i bezlitosnie oceniana.

Jacek Fabiszak (UAM, PTS)
»Powaga tragedii, pomimo préb jej umniejszenia”

Tegoroczny Festiwal Szekspirowski obfitowal w przedstawienia oparte na tragediach.
ZobaczyliSmy 6 razy Hamleta, 3 razy Julinsza Cezara, 2 razy Makbeta, 2 razy Romeo i Julie, 1 raz Krdla
Leara, 1 raz Ryszarda 111 z nominalnych tragedii oraz quasi-tragiczny Sen nocy letniej. 'Tylko Sen nocy
letnigg Pawla Chomczyka wymyka si¢ z tego schematu, komedia bowiem dominuje w tym
przedstawieniu. Zle si¢ dzieje w pafistwie duniskim... W wystapieniu chciatbym skupi¢ si¢ na



przedstawieniu, ktére wydaje si¢, z jednej strony, najblizsze duchowi tragedii klasycznej
1 Szekspirowskiej, z drugiej za$ przenosi ja na inny, blizszy nam poziom: Julinsze Cezarge
w rezyserii Kuby Zubrzyckiego. Co szczegdlnie cechuje to przedstawienie to powazny sposob,
w jaki potraktowano tragiczny wymiar dramatu Szekspira, dramatu rozpoczynajacego wielkq serie
tragiczng, dramatu, o duzym ci¢zarze politycznym (najbardziej polityczna sztuka Szekspira?), co —
w tzw. obecnych trudnych czasach: po ponad czterech latach wojny w Ukrainie, wojennych
szalenstwach Trumpa, zbrodniach w Palestynie, polityce popkulturalnej — wydaje si¢ miec

specjalne znaczenie.

Woijciech Jerzy Kieler (PTS)

»Puste niebo nad Elsynorem. Degradacja wymiaru transcendencji w scenie modlitwy
Klaudiusza w spektaklach kandydujacych do nagrody Ztotego Yoricka na 30. Festiwalu
Szekspirowskim w Gdansku”

Wystgpienie poswigcone bedzie analizie strategii rezyserskich 1 dramaturgicznych
prowadzacych do transpozycji, subwersji lub pominiecia sceny modlitwy Klaudiusza (Akt III,
scena 3) w spektaklach w rezyserii Roberta Talarczyka, Kamila Bialaszka i Jacka Jabrzyka.
Za punkt wyjscia postuzy zestawienie wybranych odczytan tej sceny przez jej poprzednich
interpretatoréw. Zasygnalizowane zostang sceniczne konsekwencje degradacji wymiaru
transcendencji zauwazalnej w spektaklach ubiegajacych si¢ o nagrod¢ Ztotego Yoricka na 30.
Festiwalu Szekspirowskim w Gdansku. Przedmiotem rozwazan stang si¢ zatem przesuni¢cia
semantyczne oraz sptaszczenia w konstrukcji postaci dramatu, bedace nastepstwem absencji
wertykalnych relacji metafizycznych 1 zastgpienia ich wektorami horyzontalnymi —
zbudowanymi na metateatralno$ci, prowokacji oraz dramaturgii hipertekstowej. Konkluzje
stanowi¢ bedzie proba odpowiedzi na pytanie, w jakiej mierze ,,puste niebo nad Elsynorem”
odczytywac mozna jako realizacj¢ Baudrillardowskiej idei symulakru pozbawionego zwigzku
ze struktura gleboka.

Anna Kowalcze-Pawlik (UL, PTS)

»Watch me freak: ofeliczne narracje, czyli dziewczynsko$¢ wurojona a bunt
(nie)ujazmiony”

Wystapienie poswigcone bedzie sposobom kreowania postaci Ofelii w wybranych adaptacjach
,2Hamleta® wystawianych podczas 30 Mig¢dzynarodowego Festiwalu Szekspirowskiego. Uwage
poswiece przede wszystkim temu, w jaki sposob 1 przy uzyciu jakich gestow teatralnych ukazana
zostala na scenie natura Ofelii jako dziewczyny, ktora usiluje miesci¢ si¢ w przewidzianych dla
niej normach spotecznych, a jednak je przekracza. Postaram si¢ odpowiedziec tez na pytanie czy
i na jakich warunkach w ramach konkretnych przedstawien pojawilo si¢ echo ,,ofelicznej narracji”
wytwarzanej na uzytek odbiorcy, ktéry ma swoje przekonania na temat tego, czym powinna byé

dziewczynskos§¢ w roku 2026.



Tomasz Kowalski (PTS)

notrategie rezyserskie w prowadzeniu aktora w spektaklu Hamletr Williama

Shakespeare'a w rezyserii Jana Englerta w Teatrze Narodowym w Warszawie”

Chcialbym poruszy¢ temat strategii rezyserskich w prowadzeniu aktora w spektaklu ,,Hamlet*
Williama Shakespeare'a w rezyserii Jana Englerta w Teatrze Narodowym w Warszawie. Jest to
,2Hamlet“ odarty z mozliwosci, jakie daje rezyserowi machina teatralna i spelniajacy niebywala
obietnice, jaka w teatrze jest aktor, brookowska naga scena i stowo. To zabieg iScie elzbietanski:
wszak w czasach Shakespeare'a teatr polegal na prostej, ubogiej scenie i aktorach, ktérzy, ubrani

we wspolczesne, renesansowe kostiumy, interpretowali stowo.

W jednym z wywiadow, w ktérym tworcy spektaklu opowiadali o procesie twoérczym, ujawnil sie
pomyst Jana Englerta, by nie budowac¢ postaci wedlug reguly konstruowania napigcia za pomoca
ukazywania ich psychologicznej ewolucji, ale traktowac kazda postac linearnie. Na czym polega
genialnos$¢ tego pomystu rezysera? Czy slowo u Shakespeare'a, tak bogate w niuanse symboliczne,
wielowatkowe odniesienia 1 gl¢bokie poetyckie sensy da si¢ w takiej minimalistycznej formie
unie§¢? Okazuje sig, ze pod czujnym okiem Jana Englerta ten eksperyment si¢ powiodl.

W dyskusji na ten temat chcialbym przeanalizowac zasade tej strategii rezyserskiej 1 jej celnos¢.
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